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Entretien avec Romeo Castellucci

La Societas Raffaello Sanzio est une
compagpnie thétrale née en 1981 a Cesena,
petite ville entre Rimini et Ravenne, de
I'initiative des trois membres fondateurs :
Romeo Castellucci,sa sceur Claudia
Castellucci, et sa compagne Chiara Guidi.

Considérée comme expérimentale, et
pas encore reconnue par le théétre insti-
tutionnel italien, la Societas Raffaello Sanzio
se référe pourtant beaucoup aux Anciens.
Cet intérét se retrouve dans le choix des
premiers spectacles. On peut retenir dés
1986 Santa Sofia-Teatro Khmer, La descena
di Inanna (1989),basé sur un cycle
mythique de Mésopotamie, Gilgamesh
(1990), Iside e Osiride (1991), d"apreés le
mythe égyptien. Ensuite, en 1992, Romeo
Castellucci met en scéne Amleto: la
veemente esteriorita della morte di un
mullusco d‘aprés Shakespeare, marqué de
la lecture de La Forteresse vide de Bruno
Bettelheim, puis en 1995 Orestea — una
commedia organica, adaptation d’une
tragédie d'Eschyle, en 1997 Guilio Cesare
de Shakespeare dans lequel I'empereur
était un vieil homme au corps nu et ridé, au
larynx mutilé. Puis en 1999 Concerto
d'aprés Voyage au bout de la nuit de
Céline, qui souleva de nombreuses
polémiques, et en 1999 Genesi: from the
museum of sleep.

Genesi commence alors que Marie Curie
prononce I'une des rares paroles de cette
piéce de trois heures : «Je vais vous mon-
trer ce que je viens de découvrir». Une
lumiére irradie le dessus d'une table
devant laquelle un homme décharné fait
danser ses mains, tandis qu'il profére en
hébreu le chant des morts. Bient6t, de
I'eau se met & bouillonner dans un aqua-
rium suspendu, alors que I'homme se
dénude et hurle sa douleur... Genesi est
composée de trois parties: Marie Curie
ou la dangerosité de la connaissance dans
«At the beginning», un univers noir peu-
plé de visions hallucinées; I'horreur
humaine dans la partie
«Auschwitz», une horreur blanche peuplée
d’enfants vaquant a d'inquiétantes occu-
pations; le meurtre fondateur «Abel et
Caiin», dans la troisiéme partie, un monde
ocre, une grotte dans laquelle autour des
deux fréres errent deux chiens noirs. Les
corps mutilés d'Eve et de Cain, ou bien le
corps qui perd tout sens, du contorsion-
niste de «At the beginning», font penser
a des tableaux de Bacon. IIs sont entourés
de machines, d'animaux écrasés par des
broyeuses infernales. . Les sons, aussi, nous
marquent puissamment : distorsions, grésil-
lements, mélange de voix, bruiits de pierres,
bruits d’ossements, murmures.
nous bousculent dans ce réve, dans ces
visions fascinantes, qui nous entrainent du
réel a l'irréel, de I'inhumain a I'humain.
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Comment avez-vous fait travailler cette
rencontre tout a fait improbable du
«Corps sans organe» d'Artaud et d'Alice
au pays des merveilles dans la deuxieme
partie de Genesi.

Primo Levi,dans Si c’est un homme, définit
Auschwitz comme un songe dans un
songe, de méme que dans Alice il y a la
fable dans la fable. Il dit aussi que dans
les camps, méme la mort a été mise a
mort, cette «possibilité» extréme a été
pratiquée. Il y a un lien intime qui existe
a travers la pensée et I'écriture d'Artaud et
celle d'Alice a travers le miroir, ce lien a a
voir avec la terreur. Dans ce conte de
Lewis Carroll les mots ne correspondent
plus a I'objet, il n'y a plus de certitude, il
n'y a plus de sens, comme ce poéme qui
dans le conte est écrit a I'envers... Il y a
dans cette scéne un double courant, une
double émotion, mais je devais masquer
I'horreur par une peau d'agneau. Le
rapport entre le corps sans organe
d'Artaud et la pratique nazie est de type
parodique. L'éviscération nazie est comme
la parodie de la prophétie d'Artaud.
Artaud explique la venue d'un corps sans
organe comme un corps libéré du juge-
ment de Dieu, de I'Etat, de I'Egllise, de la
Justice, de la Médecine... et, les camps
d’extermination, dans lesquels ont été
vraiment réalisé scientifiquement, et dans
un tout autre sens, ce corps sans organe,
se transforment en parodie atroce des
écrits d'Artaud. Dans le méme temps ol
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Artaud écrivait, cela se réalisait. Tout ceci
a existé pendant I'agonie d'Artaud &
Rodez. Pendant qu'il subissait les électro-
chocs, pendant qu'il décrivait I'effraction
de son corps, il y avait des enfants torturés
dans les camps. Seule la voix d'Artaud
pouvait donner la parole aux corps des
déportés... tout ceci a a voir avec |'am-
biance de sidération du conte d'Alice.

Dans ces trois parties de Genesi: «At
the beginning», « Auschwitz», « Abel and
Cain, il y a une mise en image puissante
de la pulsion de mor
science vis a vis de I'humanité tout

: a travers la

entiére, & travers un peuple: les juifs et
les camps de concentration,  travers le
meurtre d’Abel par Cain...

Clest juste, mais c'est beau de se rappeler
que le théatre est né et fonctionne encore
comme une possibilité d'élaborer le drame
de la vie et de la mort, de la stupeur de la
vie face a la mort. Dans le premier acte
de Genesi je parle de la relation a un acte

de création qui porte un germe mortel
dans sa création méme. Quoi qu'il fasse,
I'artiste se substitue a Dieu et s'expose
au ridicule. Chaque acte de création ne
peut se faire sans créer de la mort, c'est
sa loi. Le théatre est par excellence la
forme d'art qui porte sa mort en son sein.
Le théatre ne peut se perpétuer. Il meurt
au moment méme ou il a lieu.

Dans Genesi, a coté de cette mort liée a
la création, il y a une interrogation sur
cette pulsion de destruction.

Dans tout le spectacle,il y a des références
a la mythologie et a I'histoire. Il ne s'agit
pas seulement du rapport de la vie et de
la mort en général, mais aussi de faits qui
sont connectés avec I'histoire. Dans la
premiére partie, a travers I'exemple de
Marie Curie, on peut voir comment le mal
aun rapport profond non seulement avec
la création, mais aussi avec la liberté. La
liberté de I'homme vis a vis du mal, la
liberté, dans |'acte de création, de se

substituer & Dieu. Beaucoup de penseurs
religieux ont élaboré des doctrines mon-
trant qu'a l'origine le mal est contenu dans
Dieu. Dans le radium, il y a le bien et le mal
de la connaissance. C'est le probleme ori-
ginel d’Adam et Eve. C'est curieux de
constater que le radium est le seul métal
qui émet sa propre lumiére, et c'est encore
mystérieux. C'est aussi une métaphore du
nom de Lucifer, «celui qui porte la
lumiére », la lumiére de la connaissance qui
peut pénétrer jusqu'aux os, qui est une
lumiére dangereuse... Je voulais com-
mencer le premier acte,a ce moment ou
Lucifer cherche et trouve ce métal qui est
connecté avec lui. Lucifer n'a rien de sata-
nique, au contraire, il est une sorte de martyr.

N
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L'année derniére vous avez fait ce travail
sur Céline, cette année on retrouve
Auschwitz, est-ce qu'il y a comme une
position emblématique des juifs par
rapport a ce qui vous intéresse ?

Il'y a quelque chose dans I'expérience et
I'histoire de ce peuple élu de Dieu, qui est
le rapport le plus fort possible avec la
parole et avec la destruction. L'hébreu
accomplit un tour complet allant du
“Berésit” (1) a la Nuit de Cristal. C'est
peut-&tre pour cela que c’est un theme
qui m'intéresse. Avec Céline, dans Concerto
d'aprés Voyage au bout de la nuit,je n'ai
pas donné une vision de toute la facette
antisémite, ni de la position politique de
Céline. Je crois que I'antisémitisme de
Céline, c'est d'abord un anti-humanisme.
Céline est anti-humain parce que le
Sémite, a la fin, c’est lui. A la fin de sa vie,
Céline a vécu comme un déporté, victime
de ses propres paroles. C'est paradoxal,
mais c’est ce qui s'est passé. Il y a une
dimension paradoxale dans son anti-
sémitisme, c’est comme un délire. Céline a
dit «Qui veut me comprendre doit d'abord
comprendre que cette parole est fonda-
mentalement délirante». Je pense que
c'est une parole délirante contre lui-méme.
Comment s'échapper de la chair par la
parole...

Il'y a dans ce travail des images qui sont
proches de la peinture religieuse, des
peintures de martyrs.

Les références picturales et sculpturales
catholiques et paiennes sont nombreuses.
Tellement nombreuses et multiples qu'il
est difficile de les nommer. Mais il y a
Masaccio, Cimabue, Canova, Bosch... J'ai
un rapport trés fort avec le probleme for-
mel, cela m'intéresse davantage que la lit-
térature. Les tableaux de la Renaissance
ne sont que des mises en scénes: le nu,
la sensualité, la représentation des corps,
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sont toujours théatralisés. Il s'agit, pour
moi, d'éclairer les corps comme Rembrandt
éclairait le cceur de ses toiles.

Dans «Genesi», le son a une grande
présence dramatique.

Le son n’est pas plus important que le
reste, il est un élément, au méme titre
qu'un corps. Il existe une dramaturgie que
le son peut soutenir comme un acteur.
Il peut étre piano, forte, fortissimo, furioso,
il peut illuminer la pénombre. C'est un
&lément avec sa signification, sa valeur, son
interprétation. Tel un systéme de forces,
le théatre embrasse tous les arts, aussi
bien visuels que sonores. Il n'y a pas une
échelle de valeur entre les différents
éléments, tout est horizontal...

Quel est le sujet d'll Combattimento ?

Il s'agit de cinq madrigaux de Monteverdi.
Le plus important s'appelle Le Combat de
Tancréede et de Clorinde. C'est le troisiéme
madrigal, il est situé au milieu du spectacle.
Les musiques de Monteverdi seront exé-
cutées en direct, par des musiciens et des
chanteurs baroques, associées 3 une bande
sonore de Scott Gibbons,le méme
musicien que pour Genesi. La chose qui
me plait le plus dans cet opéra de
Monteverdi, c'est que Monteverdi a repris
le poéme écrit par Le Tasse dans la

Jérusalem libérée. Ce petit texte du Tasse
est sophistiqué, c’est un systéme de rela-
tions, de transformations... Cet opéra date
du début de I'époque baroque,au
moment de I'invention de I'alchimie,
lorsque la forme et la matiére se trans-
muent. Tout est dans un continuel statut
de transformation, de devenir. Le combat
est extraordinaire. Il y a sans cesse une
précipitation de la narration dans une
autre figure. Le plus grand danger était
I'illustration. Ce n’est donc ni narratif, ni
illustratif. L'histoire se situe dans le
contexte des croisades a Jérusalem.
Jérusalem était un lieu d'espoir qu'il fal-
lait atteindre. Une métaphore consiste a
dire que Jérusalem est une pharmacie,
parce que Jérusalem était un lieu de cure,
d'espérance, justifiant tous les massacres.
Dans une ville aujourd’hui, la pharmacie
est encore un lieu d’espérance, un lieu ol
il'y a une chimie qui peut nous sauver. La
pharmacie c'est la chimie, et la croix, qui
était celle des croisades, devient la croix
rouge, la croix de la médecine. Un niveau
de pénétration de ce drame c'est que le
combat de Tancréde et de Clorinde est
chimique, la chimie de Tancréde c’est aussi
la transmutation.

Propos recueillis par Jacqueline Caux.

1. Du commencement.
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