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THE CYCLES OF THE
MENTAL MACHINES
PAR JACQUELINE CAUX

Du Blues Urbain

a Eleétrifying Mojo

“Avec la crise de 1929, des mil-
liers de familles noires montent
vers Chicago et Detroit. Bientot
les chaines de montage a la chai-
ne d’Henry Ford emploient a elles
seules les deux tiers des travailleurs
afro-américains de l'industrie
automobile locale. Le Blues de-
vient urbain et, la “modernisa-
tion” se poursuivant, bientét la
guitare — notamment celle de
John Lee Hooker qui a migré a
Detroit en 1943 —devient éle-
&rique.

Detroit
connait alors un essor inhabituel.
Les rapports n’en sont pas moins
tendus dans les ateliers et les
chaines de montage, surtout avec
le prolétariat blanc issu lui aussi
del” sudiste. Exacer-

La communauté de

L'émission sur WJLB
“"Rockin with Leroy” ré-
duit la distance entre le
Gospel et le Rhythm and
Blues. Cest alors que va
commencer le “troisie-
me cycle de la Mental
Machine”. Bientét en
effet, le Rhythm and
Blues va se développer de
fagon spectaculaire a De-
troit autour de la per-
sonnalité charismatique
d’un ancien ouvrier des
usines Ford : Berry Gor-
dy qui démarre, au dé-
part presque sans
moyens, son futur em-
pire discographique
“Tamla Motown”, qui
deviendra le fleuron de

T'ind soul, 'usine

bés par les années de dépression,

les antagonismes débouchent, a

'été 1943, sur les premiéres
émeutes meurtriéres que connai-
tra la ville.

AYépoque de ce que je nomme-
rai le deuxieme cycle musical et
social de cette “Mental Machine”
qu'est pour moi Detroit, le Re-
verend Franklin — le pére d'Are-
tha Franklin — et animateur
d'une radio locale noire grace a
laquelle il dispense ses sermons.
Detroit acquiert tres vite la répu-
tation d’étre une ville de grands
prédicateurs, et bientét le Gos-
pel fait son apparition sur les
ondes. Dés 1952, grace aux émis-
sions de Rhythm and Blues ani-
mées par les disc-jockeys Leroy
White et Bill Randle, la §tation
WILB et devenue la premiere
radio noire de la ville.

a “Tubes” qui lancera
Marvin  Gaye,
Wonder, Diana Ross, les
Jackson 5, les Tempta-

tions...

Stevie

Dans les années 60, la
musique de "Tamla Mo-
town” est écoutée sur les
transistors, dans les voi-
tures, sur les stations de
radio, par tous les tee-
nagers noirs mais aussi
par les jeunes blancs.
Detroit, "Motorcity”, la
ville du Taylorisme révée
par les “trois grands” —



General Motors, Ford,
Chaysler - est aloxs la ca-
pitale mondiale de I'au-
tomobile, et symbolise
" une certaine idée de
“I’american way of life”.

Puis explose le “quatrié-
me cycle de la Mental
Machine” : les émeutes
raciales pour les Droits
Civiques. Ces terribles
émeutes se développent
ala fin des années 1960.
Elles sont peu médiati-
sées bien qu’extréme-
ment violentes. Elles ont
lieu peu de temps apres
celles de Watts a Los An-
geles et de Harlem a New
York. Effrayé, le pouvoir
économique en place ré-
agit immédiatement en
délocalisant les usines.
Le libéralisme gardait
toute sa cohérence : pro-
téger le capital sans jeter
un seul regard sur le
désastre humain laissé
derriére lui.

Le déclin de Detroit est
accéléré par le départ, en
1972, de “Tamla Mo-
town”, puis par la crise
pétroliere de 1973, qui,
parachevant le désastre,
enraye définitivement le
sySteme en Stoppant
I’achat des grosses

voitures américaines dévoreuses
d'une essence devenue trop che-
re. Face a cette débécle écono-
mique, et au chémage endémique,
vient I'exode. Tous ceux qui le
peuvent quittent la ville.

Pourtant, dés le milieu des an-
nées 70, “Ele@ryfing Mojo” dis-
pose d’une émission réguliere sur
la fameuse station de radio WJPR:
“The Midnight Funk Associa-
tion”. Des musiciens tels Juan At-
kins, Kevin Saunderson, Derrick
May, Jeff Mills, Mike Banks, com-
me ceux de la deuxieme généra-
tion : Carl Craig, Plagtikman,
Kenny Larkin... lui vouent un vé-
ritable culte.

C’est dans son ombre et avec son
soutien que va se développer le
“cinquiéme cycle de la Mental
Machine” : celle de la musique
Techno. C’est en effet ici, dans la
décadence, la déliquescence, la
violence, I'isolement, qu’a surgi
une contre-culture ignorée, voi-
re refusée par la ville et les Etats-
Unis, mais qui a gagné le monde
Clest

manque d’espoir qui, en une sor-

entier. sans doute le
te d’exorcisme, a nourri ces ar-
tistes qui disent aussi: “Les ma-
chines ont laissé tomber la ville,
nous leur avons rendu leur capa-
cité créatrice”.

JACQUELINE CAUX

Jacqueline Caux a une formation de psycha-
nali§te. Ecrivain et artifte, elle a publié des
livres d’entretiens. Elle a participé al’organi-
sation de plusieurs festivals de musique d’au-
jourd'hui, réalisé des émissions de recherche
pour France Culture, des petits théatres in-
times sous formes de boites, des films musi-
caux. Elle est aussi 'auteur de courts-mé-
trages expérimentaux qui ont été présentés
au Fegtival International Paris-Berlin, au Fe-
$tival du Film de Femmes de Créteil, au Fo-
rum des Images, au Musée d’Art Contem-
porain de Pesaro et Bologne et au FIFA de
Montréal... ainsi que des films musicaux pro-
Jjetés entre autres au Centre Pompidou, au
Batofar, au Festival de Montpellier...

CARL CRAIG

Né en 1969 a Detroit, ¢’est sur Transmat, le la-
bel de Derrick May, 'un des trois inventeurs -
black - dela techno a Detroit, que Carl Craig
s’est fait connaitre. Artiste visionnaire, il est
également connu sous les noms de BFC, Py-
ché, 69... Au début des années 9O, il fonde
le label Retroactive Records et, en 2001, on a pu
I'apercevoir aupreés de Herbie Hancock (Future
2 Future). Depuis quelques années, il déve-
loppe avec son Innerzone Orchestra un projet
fusionnant sonorités electro et jazz.
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